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Debussy: Jeux, La mer, Noctur-
nes;

Schonberg Chor, Wiener Philhar-
moniker, Lorin Maazel,

BMG Classics 74321 64616 2
{687 - 1999

Diese drei vielfach einge-
spielten  Standardwerke
Claude Debussys {1862-
1918) etfahren hier keine
wesentlich neue Deutung,
ja nicht einmal eine inter-
essante, Lorin Maazel neigt
zu iibertriebenen Rubati
und zu stdndiger ,bedeu-
tungsschwerer“ Verschlep-
pung des Tempos, woraus
sich zwar immer wieder
recht klangschine Ab-
schnitte ergeben, jedoch
nicht der liberzeugende for-
male Aufrid.

Debussys Partituren zel-
gen elne nicht nur vielfdlti-
ge, sondern auch genau aus-
gezirkelte Dynamik zwi-
schen dreifachem piano und
forte; umso unbegreiflicher,
daB hier schon ein pianissi-
mo wie ein mezzoforte
klingt, die grofie Steigerung
zum vollen Klang dann aber
nicht gelingen will.

Die Einbeziehung der
Frauenstimmen im Sirénes-
Satz der Mocturnes ist ge-
dacht als quasi instrumen-
tale Klangfarbe, aber auch
semantisch als ferner und ir-
gendwie ungreifbarer und
unortbarer Gesang der my-
thischen Sagenfiguren des
klassischen Altertums. Auch
dies 1aBt Maazel aufler acht:
die Gesangsstimmen sind
viel zu sehr im Vorder-
grund, sind ,handfest®, wo
sie dtherisch sein sollten. Ei-
ne iiberfliissige Aufnahme.

Hartmut Liick

KONSTLERISCHE QUALITAT: O

KLANGQUALITAT: O
GESAMTEINDRUCK: O

B R e 402000

Mahler: Sinfonie Nr. 4 G-Dur,
Ich ging mit Lust {Lieder und Ge-
sange Nr. 73, Abldsung im Som-
mer {Lieder und Gesange Nr. 11),
Starke Einbildungskraft (Lieder
und Gesange Nr. 9}, Nicht wie-
dersehen (Lieder und Gesange
NE 13);

Ruth Ziesak (Suprany, Royal Phil-
harmonic Orchestra, Daniele

Gatti,
RCA 75605 51345 2 (73’ » 1999)

(Gatti nimmt Mahlers mehr-
fache Anweisungen ,ge-
machlich, ,ohne Hast* und
dergleichen ernst, und er
filhrt Phrasierungs- und Ba-
lancekiinste auf hohem Ni-
veau vor. Er versteht die Sin-
fonie eher vom 19. als vom
20. Jahrhundert her. Kon-
traste erscheinen als ,in-
verse Ahnlichkeiten”, und
nicht als etwas, das vor den
Kopf stBt; dennoch verpaft
Gatti nicht die humorvellen
Ziige, die Mahler beabsich-
tigt hat.

Daf Ruth Ziesak ihren
Part auf herausragende Wei-
se erfiillt, diirfte kaum {iber-
raschen; ihr gegeniiber ver-
biassen die Singerintien in
den beiden New Yorker Auf-
nahmen von Betnstein und
Bruno Walter. Spannend
sind indes Vergleiche mit
der Aufnahme von Rattle
{EMI), Haitink (Philips) und
Mengetberg  (Aufnahme
1039).

Ruth Ziesak singt vier
Wiunderhorn-Vertonungen
Mahilers aus den Jahren
1888-92, deren Instrumen-
tation nicht vom Komponi-
sten, sondern aus der Feder
von D.&C. Matthews
stammt. Orchestration wie
Gesangskunst auf dieser CD
sind hervorragend.

Matthias Thiemel

KONSTLERISCHE QUALITAT: O

KLANGQUALITAT: 0
GESAMTEINDRUCK: o

Bagpipes irani Hell

Musik fir Viola da gamba, Lyra-
Vicl und Fldte des 17, und 18,
dahrhunderts;

Vittario Ghielmi (Gambe), Luca
Pianca (Flfte).

Winler & Winter 910 050-2

(58" - 1999}

Fiir den ersten guten Ein-
druck dieser Produktion
sorgt das auBergewdhnlich
schone und geschmackvolle
Layout. Bedauerlicherweise
sucht man jedoch vergeb-
lich hinter dem herrlichen
Bosch-Abdruck nach einer
Einfiihrung in die Stiicke,
die keineswegs zum Stan-
dardrepertoire zihlen und
deswegen ruhig hitten er-
ldutert werden ditrfen,

Was sich aber auf der
Scheibe abspielt, ist sehr lo-
benswert. Die beiden
Kiinstler Vittorio Ghielmi
und Luca Pianca bewidltigen
mit charaktervollem Spiel
die unterschiedlichen Ton-
welten ihres Programms,
das einen vielfarbigen Bo-
gen von Antoine Forqueray
und Sohn {iber Marais,
Simpson, Sainte-Colombe,
Robinson und Weiss bis hin
zu drei anonymen Kdstlich-
keiten spannt. Dank der un-
pritentitisen Selbstverstind.
lichkeit ihres Musizierens
wird der Zuhorer unmittel-
bar in die ansteckend frohli-
che sikulare Musikkultur
des 17. bzw. 18. Jahrhun-
derts zurlickversetzt, Die ge-
legentliche natiirliche Un-
sauberkeit der Instrumente
vermindert den Spaf an der
Musik nicht im geringsten,
sondern unterstlitzt viel-
mehr den Eindruck von Au-
thentizitét. Es stellt sich nur
die Frage, was das alles mit
dem Titel der Sammlung,
Bagpipes from Hell, zu tun
hat, Patrick Donahue

KUNSTLERISCHE QUALITAT: 0
KLANGQUALITAT: .
GESAMTEINDRUCK: O

Aus deil Fugen
Ligeti: Sonate lir Violoncello
solo « Berio: recitativo pour
cello seul - Bach: Suite Nr. 5 in
c-Moll BWY 1011 « Holliger:
Trema fiir Vicloncello solo - De-
menga: Aus den Fugen fir Vio-
loncelle solo;

Imke Frank {Violoncello).

en avant ear-417 001

74 - 1998)

Die Vicloncellistin Imke
Frank stiirzt sich hier in ein
originelles und in seinen
Kontrasten verbliiffendes
Programm. Farbenreichtum
und unterschiedliche Spiel-
techniken kennzeichnen
die Werke von Gy&rgy Lige-
ti und Lucianc Berio; aus
dem etwas bldfllichen Werk
von Thomas Demenga wie-
derum helt die elfrige In-
terpretin noch erstaunliche
Werte heraus. Die Bach-Sui-
te als Repertoire-,Muf®
geht sie dann weder klassi-
zistisch-streng noch histori-
sierend an, sondern fahrt ei-
nen weiten expressiven
Klang-Bogen aus, verweilt
immer wieder bei dyna-
misch betdrend ausgekoste-
ten Partien, scheut auch
nicht den romantischen
Uberschwang und fidhrt den
verbliifften Zuhbrer - uniib-
lich bei Bach-interpretatio-
nen - fast sogar in die Be-
reiche reiner Klangkompo-
sition, wie man sie von De-
bussy kennt. Eine sehr
eigenwillige, aber durchaus
diskussionswiirdige Deu-
tung.

Hihepunkt des Recitals
aber ist Heinz Holligers Tre-
ma, ein geradezu existenti-
eller Parforce-Ritt am Rande
des Abgrundes, den Imke
Frank mit phinomenaler Si-
cherheit meistert. Aber
auch ihr Ausflug zurlick
zum Thomaskantor hat BiR
und Uberzeugungskraft.

Hartmut Liick

KUNSTLERISCHE QUALITAT: O
KLANGQUALITAT: 0
GESAMTEINDRUCK: O

Papa Bach

B_-A. Zimmermann: Sunale
fur Violine sola (1951) - Véress:
Sanate fur Yioline solo (1935} -
Bartok: Sonate f(ir Vicline
Sz117 - Streiff: Transkription
fiir Violine solo der Fuge BWY
503 « Yun: Kéniglichas Thema
fiir Violine salo;

Egidius Streiff (Vialine).

en avant ear-414 001

(60 » 1995)

Egidius Streiffs Interpreta-
tionen vermitteln ein hohes
Maf an zuriickgehaltener
Energie, die im entschei-
denden Augenblick prisent
wird und der anspruchsvol-
len Architektur dieser Solo-
musik dann grofien Atem
verleiht. Der 1967 gebore-
ne Schweizer Violinvirtuo-
se gestaltet in diesem Sinne
nicht nur anspruchsvollste
Musik in ihren filigranen,
atmosphirischen, linearen
und tonlich-farblichen Ag-
gregatzustinden, sondern
Raum, der sich so intensiv
musikalisiert ven einem
imaginiren zu einem leben-
dig pulsierenden Organis-
mus verwandelt. Die drei
knappen Sétze der Soloso-
nate (1935) des Ligeti-Leh-
rers Sindor Veress vermit-
teln dies nicht minder ein-
dringlich als die weiter aus-
holenden Boigen der spdten
Barték-Sonate (1944). Mit
einem sehr perstnlichen
Impuls belebt Streiff auch
die statuarische Gestik Yuns
und die subtile Expressivitit
Zimmetmanns. Die Prisenz
Johann Sebastian Bachs in
Form einer pointierten Vio-
lintranskription stellt die so
puren wie extremen Kom-
positionen in einen stimmi-
gen historischen Raum, aber
der CD-Titel Papa Bach ist
angesichts der Eigensub-
stanz der herausragenden
Werke doch etwas albern.
Hans-Christian v. Dadelsen
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